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iegato nel dramma che va
et m gy
dramma dellattore e Gerald Bruneau coglie
e ferma gli attimi di questa simbiosi, riesce a
trasferire nell'immagine fotografica la duplice
ione che fa dell'attore un perso-
e del personaggio un attore. Due vite
:‘agngi.o. solo il fotografo sa cogliergli attimi
piu espressivi, quelli che il pubblico vede, vive
e depone nel suo inconscio e che ritrova nelle
fotografie di Bruneau piu che in un video gi-
rato al momento della rappresentazione nel
quale il coinvolgimento emozionale si trasfor-
ma in un quieto spettacolo domestico.
Infine i ritratti che Gerald Bruneau riprende
. nella simbiosi tra viso dellattore e maschera
del personaggio, volti che chiedono all'osser-
vatore di distinguere, separare e riconoscere
dove sta 'attore e dove si nasconde o si ma-
nifesta il personaggio, mentre lo sguardo del
primo ci confonde di insopportabile dolore.

Massimo Podio

Il carcere & il luogo della contraddizione, per
quanto esso organizza, indica e costruisce
nell'annullare la prima delle condizioni umane
del vivere e dell'esistere: la liberta di andare
e venire, di uscire ed entrare, di alzarsi e cori-
carsi, di correre e di sedersi, di dormire e, se
potesse, financo di sognare.

Il carcere nelle fotografie di Massimo Podio
rivela tutta il suo voler contraddire ogni senso
di piena umanita e lo fa con le ombre delle
sbarre, con le diafane e trasparenti luci delle
vetrate chiuse, con la simmetria cieca delle
pareti su cui la libertd solo una parola inter-
rotta.

La stessa drammatica contraddizione tra om-
bre comunque dominanti e luce che si difende
€ non si spegne colora le immagini del danza-
re insieme, del awvolgersi nell‘aria, del cadere
a terra esausti.

La stessa contraddizione tra ombre e luce e
come incalzante presenza di fantasmi accusa-
tori degli uomini detti giusti, quando gli attori
grocedono come quelli di Rodin o si lasciano
rlprenderg da Massimo Podio perché confida-
gganz:: f;nallté"ultima dellfimm.agine fqtogra-

| quella della verita. Sicché gli attori
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le méme temps le drame de I'acteur, et Gg.
rald Bruneau cueille et capture les instants g
cette symbiose. Il parvient a transférer, dane
l'image photographique, la représentatio,
double qui fait de I'acteur un personnage et
du personnage un acteur. Deux vies en une,
et seul le photographe sait cueillir les instants
les plus expressifs, ceux que le public voit, vit
et dépose dans son inconscient et retrouye
dans les photographies de Bruneau, bien plys
que dans la vidéo d'une représentation dans
laquelle la charge émotionnelle se transforme
en un tranquille spectacle que I'on regarde 3
la maison.

Enfin les portraits que Gérald Bruneau capture
au sein de la symbiose entre visage de I'acteur
et masque du personnage, demandent a |'ob-
servateur de distinguer, de séparer et de re-
connaitre ou, est I'acteur et ou, se cache ou se
manifeste le personnage, alors que le regard
du premier nous transperce d‘une douleur in-
supportable.

Quels sont les visages des acteurs et ceux des
personnages ? Les expressions des acteurs
sont-elles les mémes que celles des person-
nages ? Ou se trouve la frontiére indicible
entre, réciter et étre soi-méme pour l’acteur et
entre, se réciter soi-méme et le personnage ?

Giancarlo Capozzoli va a la recherche de cette
frontiére a travers ses photographies et pour
cela il réélabore, réinvente, allume la lumiére
comme il sait le faire comme réalisateur et
metteur en scéne, et comme il le fait égale-
ment quand il écrit car les mots et les phrases
acquiérent leur sens grace a une lumiére intel-
lectuelle qui guide et conduit la narration, sa-
chant trouver un équilibre entre des moments
lumineux et dautres riches de diverses tonali-
tés ombragées.

Les détenus acteurs de la Tempéte inter-
prétent, récitent ou vivent eux-mémes dans
I'espace infiniment long d'un moment qui
donne du sens 3 la pose. Certains d’entre eux
regardent I'objectif comme pour dialoguer
avec le photographe puis avec celui qui sera
Iobservateur, afin que I'on n‘ait pas d’eux une
impression inexacte ou injuste, pour que ce
dernier sauve et conserve leur vraie humanité,
celle que la prison écrase.

affidano alla propria if'pmagine fotografica,

scelta e rapita da Massimo Podio, una som-
ranza di verita, verita di sé.

Ma nelle fotografie di Massimo Podio appare

un personaggio che & anch’gsso in fortissima

contraddizione con la organizzazione e le re-

le del carcere perché questo personaggio

& donna ed é attrice.
Massimo Podio accende allora I'ultima delle

contraddizione carcerarie e il c!etenuto-attore,
che presenta la donna, altra vittima di questa
contraddizione, sembra gridare al mondo di
fuori tutta la sua ingiusta e ingiustificabile or-
ganizzazione repressiva.

La donna abbandonata nelle braccia del de-
tenuto-attore appare la vittima eterna di ogni
schiavitl e la forza espressiva della fotografia,
che vale con una sola immagine il tutto di una
storia, cancella ogni pieta e invoca giustizia.

Mary De Cubellis

Una particolare sensibilita cromatica e un’at-
tenzione a non perdere il movimento di mani
e di braccia, di corpi e di sguardi guida le ri-
prese fotografiche di questa giovane studen-
tessa-fotografa.

In queste dense immagini traspare una soli-
darieta istintiva e una volonta di comprendere
il destino duro degli altri.

Linquadratura & rawvicinata per il meglio che
possa esprimere la scena, per quanto piu ri-
velino i gesti e gli sguardi degli attori. Cosic-
ché tutto & dialogo, sia tra gli interpreti della
Propria vita fissata nei fotogrammi, sia con chi
osserva le fotografie.

Insomma la giovane Mary va alla ricerca del
Punctum barthesiano e lo rintraccia e lo ri-
prende e lo comunica, cosa quanto mai ardua,
all'osservatore.

Infatti, se I'immagine fotografica & un momen-
to di dialogo allora queste fotografie sono, al
contempo il suo dialogo con la scena della
Vita tanto teatrale quanto carceraria, quanto
dialogo tra le stesse immagini riprese in car-
f:r’:v:rf:hi le ossen./eré, perché costui_ non vi

a s0lo la recita teatrale ma I'anima dei
:ft:t't'iurt]l-'attori. nella Igro profoqda umanit?.
@i volti che lei registra si svela la piena

Manity degli attori, riflessa nella condizione

D'autres, ay contraire fixent I'appareil et e
photographe pour les interroger eux et I'ob-
servateur futur qui viendra avec une intensité
Qqui exige respect et dignité.

Seyle, la lumiére, qui taille les visages ou illu-
mine leurs contours, est capable de conférer &
la Pose toute la réalité de I'existence. Si bien
que l'instant photographique de Capozzoli
est le concentré et I'expression de plusieurs
eéxistences uniques -chacune uniquement
égale 3 elle-méme- inimitables, et confiées 3
la mémoire qui, avec le temps, va vers I'oubli.
Au fond, la prison est un lieu d’oubli, peut-étre
Pas pour qui la subit, mais sGrement pour celui
qui vit en en ignorant 'existence, et le portrait
photographique est alors un des instruments
avec lequel combattre cet oubli.

Le portrait photographique est la trace d'un
passage dans [I'histoire, comme le rappe-
la Franco Vacari & la Biennale internationale
d’Art de 1972 et les portraits de Capozzoli
sont a l'affat de la piste, du signe, de la trace
de lui-méme que livre le détenu-acteur au re-
gard et a l'intuition créative du photographe.

Massimo Podio

La prison est le lieu de la contradiction, en ce
qu’elle organise, indique et se construit dans
la négation méme de la premiére des condi-
tions de I'existence humaine : la liberté d‘aller
et venir, d’entrer et de sortir, de se lever et de
s‘allonger, de courir et de s’assoir, de dormir,
et si elle le pouvait,méme de réver.

La prison, dans les photographies de Mas-
simo Podio, révéle toute cette volonté de
contredire chaque sens de pleine humanité ; a
travers 'ombre des barreaux, les lumiéres dia-
phanes et transparentes des vitres clc_)ses, eta
travers la symétrie aveugle des parois sur les-
quelles la liberté nest qu'un mot interrompu.

La méme contradiction dramatique entre
ombres dominantes et lumiére qui résiste et
ne s'éteint pas, colore les images ldfune danse
commune qui s'enveloppe dans [air, avant de
tomber a terre, exténuée.

La méme contradiction entre ombre: et lumiére
se manifeste par la présence obsedfante des
fantémes accusateurs des hommes dits justes,
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Foto di
Massimo Podio































